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C’est une question banal, mais a quel
age avez-vous écrit votre premiere ceuv-
re? Pourquoi avez-vous décidé de trans-
férer vos pensées sur papier?

En 2000, alors agé de 43 ans, j‘ai écrit
ma premiére oeuvre pour le théatre.
J‘avais écrit beaucoup d‘articles pour la
presse auparavant, puis, ayant quitté le
journalisme, élaboré quelques scénarios
de film. Dans [l‘intervalle, j‘étais deve-
nu dramaturge pour un ami metteur en
scene, et trouvé énormément d‘intérét
et de plaisir pour I‘écriture théatrale en
suivant des répétitions, dont celles de
La Cerisaie de votre grand Tchekhov.
Ce fut le déclic. Ecrire pour des acteurs.
Nourrir des acteurs. Et faire entendre
une langue, et si possible ma langue.

Comment travaillez-vous pour produire
une ceuvre ? Combien de temps faut-il
pour rassembler le matériel et écrire ?

Je rassemble sans cesse du matériel en
pensant qu’il me servira un jour : cou-
pures de presse, interviewes, articles
de revues diverses, titres d’ouvrages,
etc. Internet m’a permis de cesser de
garder tout ce papier dans des cartons
qui s’accumulaient un peu partout dans
mon appartement mais je ne sais plus
trés bien aujourd’hui dans quel disque
dur se trouvent tous les articles, photos,
reportages, fichiers audio ou vidéo que
j’ai pu conserver. Je m’intéresse a tout.
C’est une sorte d’appétit sans limite ni
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Die Frage mag banal klingen, aber in
welchem Alter haben Sie Ihr erstes Werk
geschrieben? Warum haben Sie sich
entschlossen, lhre Gedanken zu Papier
zu bringen?

Mein erstes Werk fiirs Theater habe ich
im Jahr 2000 verfasst, mit 43 Jahren.
Davor hatte ich viele Artikel fir die Pres-
se geschrieben, dann, nachdem ich dem
Journalismus den Riicken gekehrt hatte,
einige Filmdrehbucher. In der Zwischen-
zeit war ich Dramaturg fUr einen befreun-
deten Theaterregisseur geworden und
hatte bei den Proben, unter anderem
fur den Kirschgarten des groBartigen
Tschechow, ein enormes Interesse und
Vergnugen daran entwickelt, furs Thea-
ter zu schreiben. Das war der Ausldser.
Flr Schauspieler schreiben. Schauspie-
lern Futter geben. Und eine Sprache zu
Gehor bringen, und zwar moglichst mei-
ne Sprache.

Wie arbeiten Sie, um ein Werk herzustel-
len? Wie viel Zeit verlangt das Material-
sammeln und das Schreiben?

Ich sammle ununterbrochen Material mit
dem Gedanken, dass es mir eines Tages
nitzlich sein wird — Zeitungsausschnit-
te, Interviews, Artikel aus verschiede-
nen Zeitschriften, Werktitel usw. Dank
Internet brauche ich nicht mehr all die-
ses Papier in Kartons aufzuheben, die
sich am Ende ein wenig Uberall in mei-
ner Wohnung stapelten; dafiir weiB ich

NHTepBbIO C
AHTyaHOM >KakKky

AHHa lNnoTHuKoBa

TpagVUMOHHBIN BOMPOC — B KakoM
BO3pacTe Bbl Hanucanu nepsoe
npoussegeHne? Yto nobyguno sac
N3MOXMWTb CBOW MbICNN Ha Bymare?

B 2000 ropay, korga MHe 6bi10 43. MHe

[OBOAMIIOCH NCaTb CTaTby OJ1s raseT,
a NoTOM § yLWen U3 XXYPHaNIMCTUKN 1~
Hayan paboTaTtb CO CBOUM OpPYroM-
peXxnccepom. S Hanmcan HeckoJsIbKo
KWHOCLeHapueB, a NoToM U nbec. B
TeaTpe MHe O4YeHb HPaBWIIOCh CNeanTb
3a peneTuuusiMm — B TOM 4ucne
yexoBcKoro «BuwHeBoro caga», — u
Torga st MOHsAN, YTO Xo4vy NmMcaTb Os
akTepoB. CkaxkeM Tak, faBatb UM X/1eb.
K Tomy >ke, MHe xOoTenock, 4Tobbl 6bi
yCnbiliaH MO POAHON A3bIK.

Kak npoucxoout paboTta Hap
cosfaHneM nponsseneHns? CKonbko
BPEMEHU 3aHMMaeT cbop maTepuana u
camo HanucaHune?

Matepuan s cobnparo NOCTOSAHHO — C
TOW MbICNbIO, YTO Korga-Hubyab OH
MHe NPUrognTCS: BbIPE3KN U3 MPECCHI,
WHTEPBbIO, CTaTbW U3 pPasnYHbIX
>KYpHanoB, Ha3BaHUS KHUT U T. O.
KomanOTepmsau,mn no3sosinmna mMHe
nepecTtaTtb cknagupoBaTb BCe 3TU
Oymaru B Kopobkax, KOTopble paHbLUe
cKkannvBanucb no Bcen keapTupe. Ho
cefyac s faxe He yBEPEH, YTO NMOMHIO Ha
KaKOM >XECTKOM OMCKE HaXOAATCs Bce
3TV COXPaHEeHHbIe cTaTbK, hoTorpacdum
v gpyrve ayomo- v Bugeomatepuvarnsl.
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préférence particuliére. L’obésité des
classes populaires, le suicide des vieil-
lards japonais, la reconversion des en-
fants soldats démobilisés, le trafic des
jeunes joueurs de football africains, la
diminution réguliere des heures de
sommeil chez les enfants et leurs con-
séquences sur la santé.... Sur tous ces
sujets, et des dizaines d’autres, j’ai con-
servé de la documentation dans la per-
spective d’y consacrer une piece, ou un
monologue, voire un film documentaire,
un jour. Et puis au milieu de toutes ces
possibilités, une sorte d’urgence nait
un jour, qui m’invite a choisir UN sujet
. « vas-y, écris la-dessus, maintenant
», me dit une voix a I'intérieur de moi,
« voila ton sujet, maintenant, allez, au
boulot ! »...

Qu‘est-ce qui vous inspire pour écrire ?

Le monde. Le bruit du monde. Le bruit
du monde tel que les media le relayent,
mais les gens aussi, qui relayent a leur
tour le bruit du monde ET le bruit du
monde tel que relayé par les media. Tout
ce que cette maniére de bavardage, cet-
te tentative de donner du sens a notre
présence au monde, a de tragique et
de dérisoire a la fois. La colonisation de
Mars, les métamorphoses de nos rela-
tions avec les animaux, les prédictions
concernant les catastrophes climatiques
a venir, tout cela m’a inspiré ces dernie-
res années.

Votre piece « Chambre d‘amis » met en
scene des malentendus linguistiques
communs aux habitants des différentes
régions de Suisse. Peut-on supposer
que cette piece est basée sur une ex-
périence personnelle?

Cette piéce est née d‘un désir de colla-
boration entre ma compagnie de théatre
et la compagnie d‘un ami de Cologne
(Allemagne). Nous avions parlé d‘amitié
comme un théme possible. Et puis ilm‘a
dit que la langue allemande n‘avait pas
de mot pour « Chambre d‘amis » et cela
m‘a donné le déclic. J‘avais aussi I‘in-
tention de me moquer de ces réunions
ou ces diners dans lesquelles on ne sait
pas trés bien de quoi parler méme sil
y a une profonde envie de lien entre les
gens. Cette souffrance particuliere: quoi
se dire? que faire ensemble?

heute nicht mehr so recht, auf welcher
Festplatte sich all die aufbewahrten Ar-
tikel, Fotos, Reportagen, Audio- und Vi-
deofiles befinden. Ich interessiere mich
fir alles. Das ist eine Art grenzenloser
Appetit ohne besondere Vorliebe. Die
Fettleibigkeit des einfachen Volks, der
Selbstmord der japanischen Greise, die
Wiedereingliederung der demobilisierten
Kindersoldaten, der Menschenhandel
mit jungen afrikanischen FuBballern, die
regelmaBige Verringerung der Schlaf-
stunden bei Kindern und deren gesund-
heitliche Folgen ... Zu all diesen Themen
und Dutzenden anderer habe ich die
Dokumentation aufbewahrt im Hinblick
darauf, ihnen eines Tages ein Stiick oder
einen Monolog oder auch einen Doku-
mentarfilm zu widmen. Und dann tritt
inmitten all dieser Méglichkeiten eines
Tages eine Dringlichkeit zum Vorschein,
die mich auffordert, EIN Thema auszu-
wahlen: «Los, schreib jetzt dartiber»,
sagt dann eine innere Stimme zu mir,
«das hier ist dein Thema, los jetzt, an
die Arbeit!» ...

Was inspiriert Sie zum Schreiben?

Die Welt. Der Larm der Welt. Der Larm
der Welt, so wie ihn die Medien verbrei-
ten, doch auch die Leute, die ihrerseits
den Larm der Welt verbreiten, direkt
UND so, wie er von den Medien ver-
breitet wird. All das, was an dieser Art
Geplapper, diesem Versuch, unserem
Dasein auf der Welt einen Sinn zu geben,
zugleich tragisch und lacherlich ist. Die
Kolonisierung des Mars, die Metamor-
phosen unserer Beziehungen mit den
Tieren, die Vorhersagen bezlglich der
kommenden Klimakatastrophen, all das
hat mich in den letzten Jahren inspiriert.

Ihr Stiick «Chambre d‘amis» setzt die
sprachlichen Missversténdnisse in Sze-
ne, die den Bewohnern der verschiede-
nen Schweizer Regionen recht gelaufig
sind. Darf man annehmen, dass dieses
Stlick auf einer persénlichen Erfahrung
beruht?

Dieses Stuck ist aus dem Wunsch nach
einer Zusammenarbeit zwischen meiner
Theaterkompanie und der Theatertrup-
pe eines Kdlner Freundes hervorgegan-
gen. Wir haben Uber die Freundschaft
als ein mdgliches Thema gesprochen.

MeHs1 nHTepecyeT Bce. OTO CBOEro
poga 6e3rpaHuyHbin anneTut 6es3
ocobbix npegnoyTeHnin. Camoybuncraa
SANOHCKUX CTapuKOB, OXWUPEHUE
paboyero knacca, peabunutauus
N peunHTerpauus peten-conpgar,
TOproBnst MonogbiM1 acpukaHCcKMm
dyTb6onuctamu, MOCTOSAHHOE
COKpalleHne [eTCKOro cHa u ero
nocnencTteus onsa 34opoBbs... [1o
BCEM 3TUM M AecsaTKam AOpYrux Tem
S Beny [LOKYMeHTauuwo, 4Tobbl B
OOVH MNpeKpacHbIl OeHb MOCBATUTb
UM Mbecy, UM MOHOJIOr, UNN faxe
OOKyMeHTanbHbIn dunom. N BoT,
nocpean BCEX 3TUX BO3SMOXKHOCTEN,
ofHaXkadbl BO3HUKAET HeKkas okasus,
CNOBHO MHe NpeaJiaratoT BblbpaTh YTO-
TO ofHo: «[aBai, niwmn 06 3ToM, NPSIMO
cenyac, — roBOpuUT MHe BHYTPEHHUI
ronoc, — BOT TBOSA TeMa, 3a paboTy!».

YTO BOOXHOBNSET Bac Ha HanucaHue
npounsseneHna?

Mwup. Ero wym. LWWym, nepenasaembin
CMW, a Takxe nogm, KOTopbie 3TOT
WyM co3palT U nepeparwT 4yepes
CMW. To, kak nogn obujatTcs, Kak
NPUAAKT CMbICT CBOEMY NMPUCYTCTBUIO
B MVPE 1 XN3HM Ha 3emsie B Liesom,
KosioHn3aums Mapca, Halm OTHOLEHNUS
C XXUBOTHbIMU, NpeAckasaHnst 6yayLmx
KIMMaTU4eCKNX KatacTpod —BCe 9TO B
nocnegHue rofgbl MEHS U BOOXHOBASO.
Bawa nbeca ,KomHaTta pgns
opy3en“ obbirpbiBaeT sA3blKOBble
HeOoMoHMMaHus, XapakKTepHble
ONs nogen N3 pasHbiX PernoHoB
LLiBenuyapuun. YTo HaTOMKHYNO Bac Ha
co3gaHune 3Tow Nbechbl?

OTa nbeca BO3HMKNA 6Gnaropaps
COTPYZAHMYECTBY TPYMbl, C KOTOPOW 5
paboTato, 1 TPYMnMbl MOEro KesIbHCKOro
npyra. Mbel roBopunm o gpy>6e, kak o
BO3MO>XHOW TeMe AN1s noctaHoBku. OH
pacckasar, YTO B HEMELIKOM i3blKe HET
BbIpaXKEHUS «KOMHaTa Ons opy3ei».
OTO 1 HaATOJIKHY/IO MEHs1 Ha Maeto —
3axoTeniocb NOCMESATLCS Haf Takumu
BCTpPEYamMu Nav y>XrnHamm, Korga Bam
OYeHb XO4YeTcs noobLiaTbCs, HO Bbl
He 3HaeTe, Kak U 0 YeM rOBOPUTb, YTO
nenatb BMecTe.
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Vous écrivez des pieces de théatre, des
scripts de films et des poemes. Dans
quel genre littéraire vous vous sentez
le plus a [‘aise et pourquoi?

J‘aime |‘écriture pour le théatre car elle
me permet de faire entendre une langue
et I‘organisation des mots dans une cer-
taine structure, une certaine dynamique.
J‘aime écrire pour le cinéma car cette
écriture me permet non seulement de
donner de la matiére de jeu pour les
interprétes mais aussi de jouer avec le
spectateur et ses attentes. J‘aime enfin
lire mes textes sur scene parce que cela
m‘oblige a dompter mes peurs et je sens
de maniére palpable ce qui se passe
dans ma relation avec le public. Mais
si je dois me débarrasser de quelques
uns de ces fardeaux, je ne garderai que
les lectures publiques de mes textes....

Quels sont les livres et les auteurs qui
vous ont influencé lorsque vous étiez
jeune ? Et quels auteurs lisez-vous
maintenant ?

Je suis un lecteur assidu de Thomas
Bernhard, depuis longtemps, mais je
dois faire attention au caractere con-
tagieux de son style, de cette maniére
vertigineuse et terrible qu’il a de faire
entendre nos ruminations noires et im-
puissantes. Je le lis (ou le relis, car j’ai
presque tout dévoré de lui, maintenant)
seulement quand je n’écris pas..! Mais
si je veux étre franc avec moi-méme, les
deux ressources principales de mon tra-
vail sont I'observation, d’une part (je suis
un observateur passionné de mes fréres
humains : dans le train, dans I'autobus,
dans les cafés, etc) et les sciences so-
ciales d’autre part, la sociologie d’un
Bourdieu, ou d’un Goffman, qui m’ont
permis de mieux comprendre ce qui,
dans nos origines sociales, mais aussi
sous la pression des rapports de do-
mination (que ce soit dans la famille ou
plus largement dans la société) influe
sur nos comportements, nos manieres
de faire, nos rituels, et jusqu’a nos pré-
férences. C’est cela qui m’a forgé, m’a
formé, m’a influencé, bien plus que la
lecture d’ceuvres théatrales ou roman-
esques. Pour le reste, force est de cons-
tater que mes piéces sont parties d’un
souci, d’'une angoisse, d’'un sentiment
de perte a venir. Cela dit bien, probable-

Und dann sagte er mir, dass das Deut-
sche kein eigenes Wort fir «Chambre
d‘amis» besitzt, sondern dafliir ebenso
wie fir das kommerzielle «Chambre
d‘hoétes» das Wort «Gastezimmer» be-
nutzt. Das war der Ausldser flr mich.
AuBerdem hatte ich vor, mich Uber diese
Treffen oder Abendessen lustig zu ma-
chen, bei denen man nicht recht weiB3,
worlber man reden soll, selbst wenn es
unter den Leuten ein tiefes Bedlirfnis
nach Verbundenheit gibt. Diese eigen-
timliche Qual: Woriber reden? Was soll
man miteinander anfangen?

Sie schreiben Theatersticke, Film-
drehbilcher und Gedichte. In welchem
literarischen Genre flihlen Sie sich am
wohlsten, und weshalb?

Ich mag das Schreiben fur das Theater,
weil es mir erlaubt, eine Stimme ver-
nehmbar zu machen und die Woérter
in einer bestimmten Struktur, einer be-
stimmten Dynamik zu organisieren. Ich
schreibe gern fur das Kino, weil dieses
Schreiben es mir nicht nur erlaubt, den
Darstellern Stoff zu geben, sondern
auch, mit dem Zuschauer und seinen
Erwartungen zu spielen. Und ich liebe
es, meine Texte auf der Blihne zu lesen,
weil mich das zwingt, meine Angste zu
bezdhmen, und ich auf sehr greifbare
Weise spure, was in meiner Beziehung
zum Publikum passiert. Doch wenn ich
mich irgendwelcher dieser Birden zu
entledigen héatte, wirde ich nur die 6f-
fentlichen Lesungen meiner Texte be-
halten ...

Welche Bicher und Autoren haben Sie
beeinflusst, als Sie jung waren? Und
welche Autoren lesen Sie jetzt?

Ich bin seit langem ein eifriger Leser
von Thomas Bernhard, doch ich muss
aufpassen auf die Ansteckungsgefahr
seines Stils, jener schwindel- und furcht-
erregenden Art und Weise, mit der er
sein finsteres und ohnméchtiges Ge-
dankenkreisen zu Gehor bringt. Ich
lese ihn nur (meist ein Wiederlesen,
denn inzwischen habe ich nahezu alles
von ihm verschlungen), wenn ich nicht
schreibe! Doch wenn ich mir selbst ge-
geniber aufrichtig sein will, dann sind
die beiden Hauptquellen meiner Arbeit
einerseits die Beobachtung (ich bin ein

BbinuvwweTe nbeckl, cLeHapum K punsMmam
1 npoboBanu cebsa B cTuxax. Ckaxure,
B KakOM NUTepaTypHOM >XaHpe Bbl
yyBCTBYeTe cebss KoM(OpTHEE BCEro
1 noyemy?

MHe HpaBuTCs Nucatb Ons TeaTpa,
NMOTOMY 4YTO 3TO MO3BOJISET MHE
yCnbiWwaTb £A3blK U OpraHM3oBaTb
cnosa B OnpefeneHHy ANHaAMUYHYHO
CTPYKTYpPY. [ONs KWHO nNpPUATHO
nucaTb, NOTOMY YTO St MOy HE TONbKO
npenocTaBNATb MaTepuan aktepaw,
HO W wurpatb CO 3puUTeNnem, ero
oXxmnpaHuamn. HakoHew, MHe HpaBuUTCA
YnTaTb CBOU NMPOM3BEOEHMS CO CLIEHDI,
MOTOMY 4YTO 3TO NMomoraeT 60poTbCs
CO CBOMMW CTpaxamMu 1 Mo3BOSSIET
4YyBCTBOBaTb Cebs1 BNMXKe K 3pUTENHO.
Ho ecnun Bbibupatb, To 6aunxKe BCEro
MHe Ny6snYHbIE YTEHNSI CBOMX TEKCTOB.

Kakue KHUrM 1 aBTopbl MNOBAUSANIM Ha
Bac B monogoctn? V1 kakmx aBTopos
Bbl YATaeTe cenyac?

Donroe Bpemss s 6bIn 3as4/bIM
yntatenem Tomaca bepHxapga,
obpawan BHUMaHue Ha
3apas3unTeNibHOCTb €ro CTWUMSA, MeHs
6ynopaxun ero cnocob [OHOCUTb
[0 ynTaTens MpadHble n 6eccusibHble
pasmbllWneHns o XusHu. Ho korpa
niwy cam, s He yntaro bepHxappa (n
He NepeynTbIBato, MOTOMY YTO HOMbLLYIO
4YacTb ero KHUr y>ke npouurarn)!
OTKPOBEHHO rOBOPS, 4Ba OCHOBHbIX
NCTOYHMKA MOEro BAOXHOBEHUS — 3TO
HabntogeHne, NOCKONbKY st CTPACTHbIN
HabnopgaTens 3a NOAbMU BOKPYT,
N coumnanbHble HaykKu, COLMONorus
bypobe nnn NodmaHa. OHM nomornuv
MHe JlyuLle NOHSATb, KakK CUJIbHO Nioan
N YCTOSIBLUMECS LEHHOCTU (hOPMUPYHOT
Halwe noBefeHve, puTyanbl U gaxe
npegnoyTeHus. iIMeHHo 3To NoBAUsNo
Ha MeHs ropasfo 60/blue YTEHUS Mbec
U POMaHoB.

Y70 KacaeTcs OCTanbHOro — O4EBUIHO,
4TO B OCHOBE MOWX MPOU3BEAEHUS
ne>xat 6ecrnokoncTBo, cTpajaHue,
npenyyBCTBME TpsgyLlen yTpaThbl.
OT0, BEPOSATHO, FOBOPUT MHOroe o
MOUX TPEBOXHbIX OTHOLIEHUAX C
MUPOM. A eLLlie O TOM, H4TO NMpexXae Yem
NpuCTynaTh K HaNMcaHnio CO6CTBEHHbIX
TEKCTOB, § YMTato ras3eTbl M HOBOCTW.
MHoroa MHe KaxkeTcs, 4To MoW TenedoH
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ment, mon rapport anxieux au monde,
d’abord, et ensuite le fait que je suis,
avant d’étre un lecteur de pieces ou de
romans, un consommateur insatiable de
journaux et de sites d’information. J’ai
parfois I'impression que mon téléphone
(et les alertes que 'y recois de la part
des divers sites d’information auxquels
je suis abonné) est un thermometre dont
je me sers plusieurs fois par jour pour
prendre la température du monde. Et a
chaque fois la réponse est : le monde est
malade...(et il te faut en parler).

Avez-vous peur de ne plus pouvoir écrire
? Et quel conseil donneriez-vous aux
écrivains en herbe qui ont des difficultés
a cet égard ?

Oui, cette peur est constante. Personne
ne nous invite a créer, au fond, si ce n’est
nous-mémes. Des lors, il faut y croire,
comme on dit, il faut avoir en soi la con-
viction que cela vaut la peine d’écrire
plutét que de ne rien faire, avoir la force
de prendre la parole et de la garder jus-
gu’au bout. Un moment de dépression
relative, une période de découragement,
un moment de son existence ou les sou-
cis de la vraie vie prennent toute la place
dans votre téte, ruinant votre capacité a
fantasmer, a imaginer, a jouer avec les
mots et avec les sonorités, et c’est la
panne, le vide, les phrases qui meurent
al’instant de leur naissance ou voléetent
autour de vous sans que vous puissiez
les rassembler, tels des papillons sauva-
ges. Un conseil a donner ? Un : ne pas
espérer qu’un jour toutes les conditions
seront réunies pour créer dans la séré-
nité. Cela n’arrivera pas. Cela n’arrivera
jamais. Deux : étre gentil avec le cheval.
Ce n’est pas en le maltraitant qu’on le
fera galoper ou sauter.

leidenschaftlicher Beobachter meiner
Mitmenschen: im Zug, im Autobus, in
den Cafés usw.) und andererseits die
Sozialwissenschaften, die Soziologie ei-
nes Bourdieu oder eines Goffman, die es
mir erlaubt haben, besser zu verstehen,
inwiefern unsere soziale Herkunft, aber
auch der Druck der Herrschaftsverhalt-
nisse (ob innerhalb der Familie oder in
einem weiteren Sinn innerhalb unserer
Gesellschaft) unser Verhalten, unsere
Handlungsweisen, unsere Rituale und
sogar unsere Vorlieben beeinflussen.
Das hat mich weitaus mehr geprégt, ge-
formt, beeinflusst als meine Lektlre von
Theaterstiicken oder Romanen. Im Ubri-
gen ist festzustellen, dass meine Stlicke
aus einer Sorge, einer Angst, einem Ge-
fuhl kiinftigen Verlusts hervorgegangen
sind. Das ist wahrscheinlich zunachst
einmal Ausdruck fir mein furchtbe-
setztes Verhaltnis zur Welt, und dann
fur die Tatsache, dass ich mehr noch
als ein Leser von Theaterstlicken und
Romanen ein unerséttlicher Konsument
von Zeitungen und Nachrichtenseiten
bin. Manchmal habe ich den Eindruck,
dass mein Telefon (mit den Eilmeldun-
gen, die mir die verschiedensten, von
mir abonnierten Nachrichtenseiten dort-
hin senden) ein Thermometer ist, das
ich mehrmals téglich benutze, um die
Temperatur der Welt zu messen. Und
jedes Mal ist die Antwort: Die Welt ist
krank ... (und dariiber musst du reden).

Haben Sie Angst davor, nicht mehr
schreiben zu kénnen? Und welchen
Rat wirden Sie kiinftigen Schriftstellern
geben, die sich in dieser Hinsicht mit
Schwierigkeiten plagen?

Ja, diese Angst ist bestadndig da. Die
Einladung zum Schreiben kommt im
Grunde von niemand anderem als von
uns selbst. Folglich muss man daran
glauben, wie man so sagt; man muss
in sich die Uberzeugung haben, dass es
sich eher lohnt zu schreiben als nichts
zu tun; man muss die Kraft haben, das
Wort zu ergreifen und bis zum Schluss
nicht mehr zu verstummen. Eine Phase
relativer Depression, eine Periode der
Entmutigung, ein Moment in lhrem Da-
sein, wo die Sorgen des wahren Lebens
den gesamten Platz in lhrem Kopf ein-
nehmen und lhre Fahigkeit zu Fantasie,
Imagination, Spiel mit den Wértern und

C 6EeCKOHEYHbIMU yBEOOMJIEHNSM C
HOBOCTHbIX CalNTOB — 3TO TEPMOMETP,
KOTOPbIN § NCMOJIb3Y HECKOBKO pa3
B €Hb, YTOObI U3MEPUTb TEMMEpPATYpPy
B Mype. VI kaxxapil pa3 OTBET TaKoB:
Mup 6oneH, 1 06 3TOM HY>KHO FOBOPUT.

Ectb nn y Bac ctpax 6enoro nucra?
M 4TO Bbl NOCOBETYETE HAYMHAKOLLM
nucaTtensm, KOTOPblE C HUM
cTankmearoTca?

[a, aToT cTpax NocTosiHEH. TOMIbKO Mbl
camu CroCoBHbl NMOHATb, YTO XOTUM U
MOXeM nucatb. [MoaTomy BakHO U
HY>KHO UMETb CWJbl BbiCKa3aTbCs U
[OBECTU Oeno OO0 KOoHua, BepuUTb B
cebs 1 nucatb HECMOTPS HU Ha yTo. [la,
nepvog, yHbIHWS, anatum Uiy genpeccum
4acTo Norpy><aeT Hac B NyCTOTY, Koraa
3a60Tbl peanbHON >XXN3HN 3aHMMaroT
BCE MbIC/N, paspyllasi CnocobHOCTb
haHTasupoBatb, Boobpaxartb, urpaTb
CcoO crnoBamMun 1 3Bykamu. B Takom
COCTOSIHUW BCe NpensioXeHnst U criosa
yMUPaT B MOMEHT WX POXAEHUS
NN xe, HA06OPOT, NOPXarT BOKPYT
6aboykamMm, KOTOPbIX HEBO3MOXXHO
nonmaTtb. Kakon >e coBeT [pfaTb
B [OaHHOM cny4vae? [lepBoe: He
HapenTechb, YTO OfHaXKAbl CO3aanyTcs
YCNOBUS, NMPU KOTOPbIX Bbl CMOXETe
CMOKOWHO TBOPUTb. DTOr0 HMKOrga He
npousonpeT. Bropoe: Bcerpga 6yabste
no6pbl K cebe. Bbl Begb He cMoXeTe
3acTaBUTb Slolab cKakaTb U NpbiraTb,
€C/ 00 TOro NJI0X0 C Hel obpallanich.

AHTyaH >KakKy — no3aHHCKWN gpamaTypr
N CcueHapucT, Hawefwuin CBOEro
ynTaTens Kkak B pogHon Llsenuapum,
Tak 1 B Apyrux ctpaHax. lMorpyyxasi Hac B
CBOVIX NPON3BEAEHUNSIX B LUBENLAPCKNE
peanuu, OH packKpbiBaeT 4esioBeka
Yepes NonmMTU4eckne, coumanbHble 1
JINYHOCTHbIE BOMPOChI, Haf, KOTOPbIMU
XOTb pa3 B >XXWU3HW 3agymbiBasncs
Kaxkapli.

Bo BTOpomM TOME <«AHTONOrUU
COBPEMEHHOW wBevyapcKkou
apamatypruv» (M., «HJ10», 2017)
Obila BnepBblie onybsvkoBaHa Ha
PYCCKOM s13bike ero rneeca «KomHarta
ans apysevi». Mexgy 3HakoOMbIMu
U3 HeMeuKoro u paHLy3CKOro
KaHTOHOB LlIBeviyapuy nponcxoaut

philosophicum

basel



DAR - Der andere Rahmen | 6: Interview mit Antoine Jaccoud / Interview avec Antoine 5

Jaccoud / iHTepBbto ¢ AHTyaH XKakky

Klangen ruinieren, und schon kommen
Sie nicht mehr weiter: Leere, Satze, die
schon im Augenblick ihrer Geburt kre-
pieren oder um Sie herumflattern wie
wilde Schmetterlinge, ohne dass Sie sie
einfangen kénnten. Einen Ratschlag?
Erstens: Nicht darauf hoffen, dass eines
Tages alle Bedingungen vereint sein
werden, um in Ruhe und Gelassenheit
ein Werk schopfen zu kdnnen. Das wird
nicht passieren. Das wird niemals pas-
sieren. Zweitens: Das Pferd behutsam
reiten. Wenn man es zu sehr traktiert,
bringt man es nicht zum Galoppieren
oder Springen.

Ubersetzung aus dem Franzésischen
von Till Bardoux

HEeJOMNOHUMaHNE: OHU yBEPEHbI, HYTO
«KOMHarta A/ Apy3en» 1 «KOMHaTta
AJ151 rOCTeN» — 3TO pa3HbIe MOHSTUSI C
pasHbIMy npegHasHa4eHusmu. Bece ot
TOro, YT0 y HEMLEB, KaK U y Hac, ecTb
TOJIbKO roctesasi («Gastezimmers), a y
¢ppaHLy30B 3Ta KOMHaTa Ha3blBaeTCsl
«gsas gpysev» («chambre d’amis»).
«He pgpysbs, a roctu», — roBOPUT
OfWH N3 repoeB Mbechkl, B TO BPEMS
KaK paHKOsI3bIYHbIE MepPCOHaXXU
3ajaroTcsi BOMPOCOM, €CTb Jih Yy
HemyeB BOObLe Apy3bsi. Tak 513bIKOBOM
bapbep MexXxpy «@hpaHuyy3CKUMU» U
«HEMELKMU» LIBELjapLiaMy Bbi3bIBAET
He[opa3yMeHusi, KOTopbie BenyT K
abcypaHbIM ananoram vi JOMbIC/IaM.

Ewé ogHo npounssegeHune >Kakky,
KOTOpOe OH npencTaB/saa Ha
KpacHosipckovi sipMapKke KHVIXKHOW
KYJIbTYPbl BO BPEMSI CBOErO HEAABHEO
Busuta B Poccuro, «[llpowaHue
co 3Bepsimu» (2017) nocBsiLeHO
B3aVIMOOTHOLLIEHUSIM MEXY HE/I0BEKOM
N XNBOTHbIMK. OgHaKo rno 6osibLuen
creneHun JXKakKy M3BECTEH TEM, 4TO
racTposvpyeT C aBTOPCKUM KOJI/IEKTVIBOM
«bern ist Uberall» («6epH noscrogy») n
npegcTassieT rnybmKe CBOW TEKCTHI,
HarnmcaHHble B xxaHpe spoken word. Ewye
OH N3BECTeH Kak cuyeHapucT un B 2016
rogy Ha kmHogecTtvisase B 30/10TypHe
YOOCTOW/ICS MPeMUM 3a BblAatoLYNCS
BKJ1aZ B LUBEAL@PCKYHO KyJIbTYpY.

philosophicum

basel



