Jenseits des
Gewohnlichen

von Anna Sacharowa

Nabokov kennen die meisten als Autor von «Lolita»,
als scharfziingigen, héhnischen Menschen, als Sohn eines
angesehenen Politikers, als russischen Emigranten, der
den gréssten Teil seines Lebens im Ausland verbrachte
und Professor an einer amerikanischen Universitat war, als
Klassiker gleich zweier Literaturrdume und als viermaligen
Anwaérter auf den Nobelpreis, dessen Name auf der ganzen
Welt fir Furore sorgte.

Nicht jeder jedoch weiss, wie miihsam er sich in Berlin
durchschlug: so arm, dass die Familie seiner Braut die
Verlobung I&ste. Nicht jeder weiss, dass sein Vater er-
schossen wurde, was ein einschneidendes Ereignis im
Leben des Schriftstellers war, und dass sein Bruder in
einem deutschen Konzentrationslager umkam. Dass er
seine berlihmte «Lolita» fast verbrannt hatte — zweimal.
Nicht jedem ist bekannt, dass nach ihm ein Schmetter-
ling benannt wurde, den er als leidenschaftlicher Insek-
tenkundler eines Tages entdeckte. Dass er Fussball und
Schach liebte, sich aber nichts aus Musik machte. Dass
er die Buchstaben in Farben sah, und ein wenig auch
in die Zukunft. Nicht jeder weiss, dass der unbekannte
Schriftsteller bei seiner Ubersiedlung nach Amerika von
niemandem erwartet wurde und sein Weg aus der Armut
zur Anerkennung lang war. Nicht jeder weiss, dass er zu-
erst Gedichte schrieb.

Nabokovs Poesie lasst sich schwer als Ganzes be-
werten: es gibt friihe und spéte Gedichte, sie wurden auf
Russisch und Englisch geschrieben, so dass jede die-
ser Phasen separat betrachtet werden kann und muss.
Gegenliber dem Poeten Nabokov waren die Kritiker die

[To Ty CTOpPOHY
OObIOEHHOCTH

AHHa 3axapoBsa

BonbwuHcTBO Ntogen 3HaeT HabokoBa Kak aBTopa
“NonnTbl”, A3BUTENBHOIrO, OCTPOro Ha S3bIK YeNoBeKa,
Kak CblHA BUAHOrO MOMMTUYECKOro AEATens, Kak
PYCCKOro amMurpaHTa, npoxxmusluero 60Mbllylo YacTb
>KN3HW 3a rpaHuLel, Kak npodeccopa aMmepukaHCcKoro
YHUBEPCUTETA, KakK Kjlaccuka cpagy OByx 1utepartyp u
YyeTblpexKpaTHOro HoMMHaHTa Hobenesckom npemmm, Ybe
VIMSI MPOrpPeMeno Ha BECb MUP.

Ho He Bce MOMHAT ero efsa CBOASLUMM KOHLpbI C
KoHuamn B BepnunHe: HacTonbko 6eAHOro, YTo CeMbst
HeBeCTbl pasopBasna NnomosiBky. He Bce MOMHAT, yTO
ero otua 3acTpenunu — cobbiTnie, KOTOPOE CUITbHO
NoBNUSNIO Ha nMucaTens, — Yto 6paT nornd B HEMELKOM
KoHu1arepe. YT1o cBoo 3HaMeHUTYo “JTIoNnNTy” OH YyTb HE
cXer — ABaxapl. He Bce 3HatOT, YTO ero MeHeM Ha3BaHa
6ab0ou4Ka, KOTOPYIO OH, CTPACTHbIN SHTOMOJIOT, OfHaXApI
OTKPbIN. YTO OH Ntobun yTdbon 1 waxmarbl, a K My3blke
6bIn paBHoAyLWeH. YTo Buaen useT 6yKB 1 HEMHOXXKO —
Oypyliee. He BCe NOMHAT, Kak Npu nepeesfe B AMeprKy
HEen3BeCTHbIN NrcaTeslb He HY>KeH OblNl HUIKOMY 1 KakiM
ponrnm 6bin NyTe oT 6eAHOCTU K NpudHaHuio. He Bce
3HaloT, YTO CBOE TBOPYECTBO OH Hayas Co CTUXOB.

[Moa3uto HabokoBa CNOXHO OLEHMBaTb LIENNKOM:
PaHHAS 1 NO3OHASA, PyCCKas N aHrImncKas — Kaxkabii
13 3TanoB MOXHO 1 HY>XHO paccmartpuBaTtb OTAENBHO.
KpuTtukm 6binmn yawle Bcero 6e3>anoctHbl K Habokoy-
NnoaTy, HO CTUXM OH MPOAOsIKaN nucaTb BCHO XN3Hb. B
KOHLIe TpuauaTtbiX rogos nucatesb, N0 CO6CTBEHHOMY
npuaHaHuio, “ocsoboauncs ot okoB” 1 obpen “ceon
CTUNb”, OQHAKO NyTb K 3TOMY 0CBOBOXXAEHWIO Obl1 fONOr
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meiste Zeit schonungslos, und dennoch hérte er nie auf,
Gedichte zu schreiben. Ende der dreissiger Jahre hatte
sich der Schriftsteller nach eigenem Bekunden von seinen
«Ketten befreit» und zu einem «eigenen Stil» gefunden,
doch war der Weg zu dieser Befreiung lang und dornig.
Im Nachgang war der Autor nicht auf alle seine poetischen
Schaffensphasen stolz, daftr sind sie zweifellos interessant
fur Bewunderer und Forscher von Nabokovs Gesamtwerk.
Im Dezember 2022 wurde seine frihe Lyrik erstmals in
Moskau veroffentlicht.

Da ist zunachst das Poem «Zweie». Seine Kritiker
hielten es fUr unausgereift - eine naive, juvenile Antwort
auf Bloks Poem «Die Zwblf». Seine Leser empfinden das
Poem als aufrichtig, voll schmerzlicher Traurigkeit. Zutiefst
anrthrend sind die Schicksale der Hauptfiguren, und am
Ende taucht jene Abscheu auf, die auch der Autor emp-
funden haben muss, als er sich nach dem erzwungenen
Fortgang aus seiner Heimat vorzustellen versuchte, was
im zurlickgelassenen Land, im verlassenen Zuhause vor
sich ging. Nabokov nimmt die Leser gleichsam an die Hand
und fuhrt sie durch die Zimmer, &ffnet alle Tiren und stellt
uns personlich erst Karssawin, dann seine Frau Irina vor.
Deren Verse nennt er zugleich ungestiim und leise, wie eine
Sternschnuppe, die Reime «erzittern sanft», vom Himmel
«fliesst dichtes Dunkel», und leichter Schlaf kiisst Irinas
mide Augen - so ist sie, die Welt Nabokovs, in dessen
Zeilen die allergewdhnlichsten Dinge zum Leben erwachen
und zu singen beginnen. Diese Sprache Ubertrug er spater
in die Prosa, wo sich nicht weniger eindrlckliche Bilder
finden: Immer wieder sprengt Nabokov géngige Schablo-
nen. Man denke allein an die «quadratische Nacht» in der
Fensterdffnung, die Lushin sieht! Oder die untergehende
Sonne, die sich in eine «génzlich ausgequetschte, génzlich
zerfleischte Blutorange» verwandelt ...

Ein weiteres, erstmals veroffentlichtes Poem ist die
«Legende vom Mond». Trotz des poetischen Titels klingt
auch hier das Thema blinde Gewalt an, wenn Menschen
nur noch so wenig Menschen sind, dass selbst ein D&mon
neben ihnen harmlos wirkt.

Nabokov beschreibt gekonnt jene Empfindung der all-
umgreifenden Raserei, wenn angesichts einer Bedrohung
die gewohnten Grenzlinien von Recht und Moral zerfliessen
und sich strafloser Wahnsinn breitmacht. Hier entsteht ein
Dominoeffekt: Wer auf den Grund sinkt, zieht andere mit
sich, und wer zweifelt, dem fehlt die innere Kraft zum Wi-
derstand gegen das allgemeine Gefiihl «zu leben, als sei’s
der letzte Tag». Der einzige, der sich in diesem Poem dem
Chaos entzieht, ist der Dichter, dessen Seele weit entfernt
von fliichtigen Leidenschaften ist, von denen sich andere
Menschen hinreissen und verderben lassen:

So war es ... die Stadt, so schicksalhaft,
Feuer und Schwaérze, die kein Leben schafft,
Besah sich der Sédnger mit traurigem Blick,
Und kam dann am Morgen, wo Stille wohnt,
zu seinen Waéldern und Seen zuriick

und brachte mit sich das Lied vom Mond ...

1 TEePHUCT. He BceMu ero oTpeskamm aBTop BrNOC/EACTBIN
ropausncsd, 3aTo BCe OHW NpencTaBNsdaloT HECOMHEHHbIN
nHTEepec anga NoOKNOHHNKOB 1 mccne,u,osaTeneﬁ TBOpYecTBa
HabokoBa. B gekabpe 2022 roga B Mockse BrepBble
ony6nnKoBasv ero paHHe NoaMmbl.

MepBas 13 HUX — noama “ABoe”. C TOYKN 3peHus
KpUTMKa — HeQOCTaTOYHO 3penias: HanBHbIN FOHOLLECKUA
oTBeT Ha noamy Bnoka “OeeHaguate”. C TOYKN 3peHnst
ynTaTENs — UCKPEHHSAS, NonHas 6one3HeHHon rpyct. [lo
rny6yHbI Ayl TPOratoT CyAbObl rMaBHbIX FEPOEB, @ B KOHLE
nosiIBNISieTCS TO OTBpaLLeHne, KOTOPoe, OOSIKHO ObITb,
MCMbITbIBa 1 Cam aBTOP, BbIHY>KAEHHbI OCTaBUTb POOVHY
1 NbITaBWNINCS BOOOPA3UTh, YTO MPOUCXOOUT B MOKUHYTOMN
CTpaHe, B ocTaBneHHoM fome. Habokos kak 6ynTo 6epet
ynTaTens 3a pyky 1 BOOUT MO KOMHaTaMm, OTKpbIBasi BCe
OBepu, NU4YHO npepcTasnsas Ham To KapcasuHa, To ero
>KeHy VMprHy. CTUX OH Ha3bIBaeT NOPLIBUCTBIM U TUXMM,
Kak nagatolas 3sesga, pudmbl “HEXXHO B3gparmsatoT”,
Cc Hebec “TeyeT ryctas TbmMa”, a Nerkuim COH uenyet
yctanele rnasa VipuHbl — Takon oH, Mmup HabokoBa, B
KOTOPOM CaMble 0ObIYHbIE BELLW MPUOBpEeTaloT NEByYECTb
1 OXKMBAIOT, KOra nprkacaellbes K CTpoYKam. ITOT A3bIK
OH MO3Xe NepeHeceT B Npo3y, rae 6yayT BCTpeyaTbes
He MeHee spkne obpasbl: HaboKoB NOCTOSIHHO BbIXOAUT
3a pamMKy NPUBbIYHbIX WabnoHOB. Yero cTouT TONbKO
“kBagpaTHasi HoYb” B MPOEME OKHa, KOTOpPYI BUOUT
Jly>xknH! inn 3akaTHOe ConHue, npeBpallarolleecs B
[0 KOHUa BbKaTbIN, O KOHLA MCTeP3aHHbIV ane/ibCuH-
Koposek”...

Lpyrasa snepsble nybnvkyemas noama — “JlereHga o
nyHe”. HecMoTps Ha NO3TUYECKOE Ha3BaHNe, B HEN TOXe
3BYYMT TEMa CNEeMnoro HacWUIus, Korga loan nepecrarT
ObITb IOAbMW HACTONBKO, YTO Ha UX (POHE Aaxke AEMOH
HaynHaeT BbIrNsOeTb 6e3006MaHO.

HabokoBy XOpolo yfnaeTcs onucaTb 3TO YyBCTBO
BCeOoOLLEro cyMacllecTBust, KOraa npuBbIYHbIE PaMKU
3aKoHa 1 Mopanu 6neKHYT Nepeq, yrpo3omn 1 poXkaaeTcs
6e3Haka3aHHoe ©6e3ymue. BosHukaeT addekT
OOMUHO: Te, KTO MAOET KO OHY, TAHYT ApYyrux 3a coboi,
ay Tex, KTO COMHEBAETCS, He XBaTaeT AYyLUIEBHbIX CUJ
NPOTMBOCTOSATb O6LLEMY UYYBCTBY “XXU3HM MOCNEOHUM
noHem”. EQUHCTBEHHbIN B MO3ME, KTO OCTaeTCsl B CTOPOHE
OT Xaoca, — 3TO MO3T, Ybs Aylla CAVWKOM daneka oT
MUMOJETHbIX CTPACTEN, KOTOPbIMYW YBIEYEHbI 1 MOry6reHbl
Opyruve nogu:

Tak 6bis10... [0pOg POKOBOU,
OrOHb Y MPaK, Y>K HEXUBOU,
rieBeL OKVIHYJ1 rPyCTHbLIM B30POM,
v MoyTpy, v B TULLNHE

K CBOVIM JlecaM, K CBOVIM 03epam
BEPHYJICSI C [IECHEW O JIYHE. ..

OTN TULWIMHA N CNOKOWNCTBME, OKPY>XatoLle noaTta,
pe3KO MpOTMBOMOCTaBMAEHbl “rpemy4ynMm noxkapam”,
ccopawm, ybuncteam, 6e3HpPaBCTBEHHOCTU U Mcaw,
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Stille und Ruhe, die hier den Dichter umgeben, stehen
in scharfem Kontrast zu «larmenden Feuern», Streitereien,
Morden, Unmoral und zu den Hunden, die das Blut vom
Marmor der Gottesh&user lecken. Die Harmonie zeigt sich
im Kontrast zu einem Akkord voller Missténe.

Mit grosser Hingabe verwendet der Dichter alle mdg-
lichen Wortspiele, Alliterationen und Assonanzen. Eine
Alliteration, die schén und klangvoll ist, rund wie ein ans
Meeresufer gespllter Stein, klingt in einem anderen, erst-
mals veroffentlichten Poem an — «Im Norden, dem rauen»:
«Ty goloden, gost‘ besglagol‘'nyj» (U: Hungrig bist du,
wortloser Gast). Daneben stehen die «oskalennye skaly»
(U: gefletschte Felsen), der Wanderer hilft den Fischern,
«Gernogrudnym, mogudim i grubym» (U: mit sonnenver-
brannter Brust, machtig und grob), der Nebel (ber der
Insel ist «<wlaZnyj i Zadnyj» (U: feucht und gierig) - und
das sind nur Beispiele aus benachbarten Zeilen. In der
Folge wird die Verwendung von Klangfiguren ein Teil von
Nabokovs Prosa: Der Roman «Die Gabe», daflir beriihmt,
dass er eng an die Welt der Poesie anschliesst, ist durch-
drungen von scherzhaften wie auch ernsten Alliterationen,
von Wortspielen: «temy i noty temnot» (U: Themen und
Toéne der Dunkelheiten), «morda modernisma» (U: Maul
des Modernismus), «Gistyj i krylatyj dar» (U: reine und ge-
fligelte Gabe) — wobei die Wérter im letzten Beispiel mit-
einander verschmelzen, spricht man sie laut aus, so dass
«ikry» und «laty» entstehen (U: Waden und Harnische), die
Nabokov nicht passen: Im Roman lehnt sie der Protagonist
als missténend ab.

Sprechen wir Uber Nabokovs poetisches Werk im All-
gemeinen, so gingen seine Kritiker von Anfang an hart mit
ihm ins Gericht: Bis heute betrachten ihn viele Forscher
als «zweitklassigen russischen Dichter», wéhrend andere
behaupten, seine englischen Gedichte seien um einiges
besser als die russischen. Zu schreiben begann er frih:
Bereits mit siebzehn Jahren verdffentlichte er auf eigene
Kosten seine erste Gedichtsammlung. Sie sind Valenti-
na Schulgina gewidmet, die zur Figur der Maschenka im
gleichnamigen Roman sowie zur Tamara in «<Andere Ufer»
wurde. Der Poet Nabokov war seit der Jugendzeit sehr
aufrichtig und trat véllig offenherzig vor seine Leser. In
der Sammlung «Gedichte» (1916) schildert er ausfihrlich
Gefuhle, Eindriicke, Momentaufnahmen von Begegnun-
gen, und diese Fragmente zeichnet er bis hin zu Dialogen
dusserst detailliert nach.

Nabokov hatte eine besondere Vorliebe fir Puschkin,
den er unvermindert bewunderte, und fir Shakespeare.
Nabokovs Puschkin-Verehrung fand ihren Ausdruck in
unabldssigen Versuchen, ein neues Niveau von Klarheit,
Transparenz und Verbildlichung in der lyrischen Form zu
erreichen, was auch auf seine Prosa abstrahlte und sich
in besonders préagnanten Epitheta und rhythmisierten Be-
schreibungen niederschlug.

JINXKYLLM OKPOBaBJIEHHbIE XPaMoBble NnTbl. MapMOHMS
Ha KOHTpacTe C akKOpAOoM, rae Bce HOTbl - hanbluvBble.

MoaT ¢ 6Gonbwon nbOBLIKD OTHOCUTCHA KO
BCEBO3MOXHbIM UMrpam CNoB, annautepauusaMm u
accoHaHcam. KpacuBas, 3By4Hasi, okpyrnas, Kak
BbIOpOLLEHHbIN Ha Beper Mopsi KamMeHb, anauTepaums
3BYy4nUT B ApPYron Bnepsble Nyb6nukyemon noame — “Ha
ceBepe aukom”: “Tbl rosniofgeH, rocte 6e3rnarosibHbln”.
Papom cToaT “ockasieHHble ckasibl”, CTPaHHUK noMoraeT
pblbakam “yepHorpyabiM, MOry4uM v rpybbiM”, TyMaH Hap,
OCTPOBOM “BNI@XXHbIV 1 XaAHbIA” — 1 3TO NLWb NPUMEpPbI
C cocefHMX CTPokK. Bnocneocteum 3Bykonuch nepenget
1 B Nnpo3y Habokosa: pomaH “[ap”, 3HaMeHUTbIN TEM, YTO
OH TECHO rPaHNYnT C MUPOM MO33UN, HACKBO3b NPONUTaH
WYTAVBbIMA U CEPbE3HBbIMU ananTepauusMn, nrpamm
CNnoB: “TemMbl U HOTbl TEMHOT”, “Mopaa mogepHu3ma”,
“GucTbi M KpblnaTeivi ap” — B NOCNeOHEM NpuMepe
CTPOYKM CNNBAKOTCH, €CNN MPOUSHOCUTb UX BCNYX, U
BbIXOOAT Te camble “UKpbl” 1 “naTbl”, He ycTpamBsaroLLme
HabokoBa: B pomMaHe rnaBHbI Frepoll 0TKa3blBaeTCa OT
HUX KaK OT HeEGNaro3ByYHbIX.

Ecnn roBopmTb O CTUXOTBOPHOM TBOpYECTBE
HabokoBa B LieNIoM, TO KPUTKKK C caMoro Hadvana 6binu
CYPOBbI K HEMY: MO Cell AeHb MHOMMMI CCNefoBaTeNs My
OH cuMTaeTcs “BTOPOCOPTHbIM PYCCKUM MO3TOM”,
Opyrvie >Ke roBopsiT, YTO ero aHrnnckrne CTUXnM Ha
NnopsiAoK Nydlle pycckux. MNucaTe OH Hayan paHo: yxe
K CEMHafLaT rogam Ha Cob6CTBEHHbIE AEeHbM M BbINMyCTI
nepsbii c6opHMK cTxoB. OHM NocBsleHbl BaneHTnHe
LWynbruHon, kotopas npespatunacb B MalweHbKy 13
OfHOUMEHHOro pomaHa n Tamapy 13 “Opyrux 6eperos”.
Hab0oKoB-Mo03T C IOHOLLIECTBA OYEHb VCKPEHEH, MPeACcTaeT
nepepn yiTatenem ¢ pacnaxHyTon aywon. B c6opHuke
“Ctuxn” (1916) oH geTanbHO ONMCbIBAET CBOM YyBCTBA,
BreyaT/IEHUNs], KYCOYKM BCTPEY, BbIP1COBbLIBasi (pparMeHThl
BMJIOTb 0O AManoros.

Cpepn nostoB HabokoB npexxae BCero BblOENs
MywknHa, KOTOPbIM HENU3MEHHO BOCXWULANCS, WU
LLlekcnnpa. JTto60Bb K MNMyLWKMHY Hawa oTpaxkeHne He
TONIbKO B HernpekpatatoLwmxcs nonbitkax Habokosa
[OBUTLCS HOBOMO YPOBHS MPO3pPaYHOCTU, SCHOCTU U
006pa3HOCTM CTUXOTBOPHOIO CI0ra, OHO MEPEKMHYNOCH U B
€ro npo3y B B1UAe 0COBEHHO SPKUX SMUTETOB Y PUTMUYHBIX
onucaHun.

OTon nboBbio K MywKuHy oH 3apaxkaeT Mepopa
KoHcTaHTHoBMYa NogyHoBa-YepabiHLEeBa — NepCcoHaXxa
CBOEro NnocnegHero pycckos3bldHOro pomana “dap”.
[epoin, KOTOPbIN BO MHOFOM MOBTOPSET 1 Cyaboy, u
yBNEYEHNs1 CBOEro co3paTternsi, nepeunTbiBaeT lNywKuHa,
4TOObI HaNMcaTb CBOV NEPBbLIN POMaH, NbITAETCH NEPEHSATH
Y HEro KpMCTanbHOCTb 1 YNCTOTY 0BpaLLieHsl CO C/TOBOM.
PomaH paxe 3aBepliaetcs ,,OoHErmHCKom ctpodon”,
HanMCaHHON B CTPOUKY, Kak Npo3a, — CBs3b C [NyLIKNHbIM,
PYCCKOWM NO33KeN, HO Npu 3TOM Ha CBOMX YCNOBUSAX U
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Mit seiner Puschkin-Verehrung hat er auch Fjodor
Konstantinowitsch Godunow-Tscherdynzew infiziert —
eine Figur seines letzten russischsprachigen Romans «Die
Gabe». Der Protagonist, der in vielerlei Hinsicht sowohl
den Lebensweg als auch die Neigungen seines Schop-
fers imitiert, liest nochmals Puschkin, um seinen ersten
Roman zu schreiben, strebt dessen kristallene Luziditat
und Reinheit im Umgang mit dem Wort an. Der Roman
schliesst sogar mit einer «Onegin-Strophe», geschrieben
als Fliesstext, wie Prosa — hier stellt sich eine Verbindung
zu Puschkin, zur russischen Poesie her, doch zu eigenen
Bedingungen und nach eigenen Regeln. «Die Gabe» ist
auch deswegen interessant, weil es sich um einen Meta-
roman handelt — einen Roman tiber den Roman, Uber das
kiinstlerische Schaffen, iber Poesie und das Verhaltnis zu
ihr. Man stdsst darin auf Literaturkritik, auf Gedanken tber
den Schaffensprozess, auf Gedichtfragmente, die manch-
mal nicht sofort erkennbar sind: Bisweilen verbergen sie
sich in der Prosaform, und erst, wenn die Worte plétzlich
rhythmisch hervorspringen, im Bewusstsein hdmmern, sich
zu Reimen und Assonanzen verschlingen, merkt man, da
ist ein Vers, er hat sich unbemerkt, wie von hinten heran-
geschlichen — derart fliessend ist der Ubergang zwischen
Prosa zur Poesie.

Auch wenn davon ausgegangen wird, dass Nabokov
hinsichtlich der Poesie konservative Ansichten pflegte,
waren ihm bestimmte Experimente nicht fremd. In seinem
Gedicht «Bolschaja Medwediza» (U: Grosser Wagen) bei-
spielsweise entspricht die Anzahl der Pyrrhichii der Anzahl
der Sterne, die den Fischern den Weg zum Land weisen.
Und verbindet man alle Pyrrhichii mit Linien, entsteht ein
schematisches Bild des Sternbilds «Grosser Wagen». Ein
anderes Gedicht, in dem die Vektorlinien ein Bild ergeben,
tragt den Titel «Die Kraniche», und sein Schema bildet die
V-Formation fliegender Kraniche. Einen ganzen Band kann
man mit solchen Gedichten Nabokovs flillen, doch hat er
Uber sie stets verachtlich gesprochen und «Ungeheuer»
genannt: Auf der Jagd nach rhythmischen Strukturen und
komplexen Schemata litt die Sprache. Diese poetischen
Experimente sind ein Erbe von Andrei Bely, mit dessen
metrischer Theorie sich der junge Dichter in seinen Jahren
auf der Krim beschéftigte.

Auch galt sein Interesse den Klangfiguren. Wie bereits
erwéahnt, richtete Nabokov besonderes Augenmerk auf
verschiedene poetische Mittel. Der bekannte russische
Dichter Wladislaw Chodassewitsch, ein Zeitgenosse Na-
bokovs, schrieb folgendermassen Uber ihn: «Sirin' zeigt
sich vor allem als Klinstler der Form, der schriftstelleri-
schen Mittel.» Das englischsprachige CEuvre des Schrift-
stellers bildet hier keine Ausnahme. Man betrachte nur
die Zeilen, mit denen «Lolita» beginnt: «Lolita, light of my
life, fire of my loins. My sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip of
the tongue taking a trip of three steps down the palate
to tap, at three, on the teeth.»

" Nabokov veréffentlichte seine ersten Dichtungen und Romane unter dem
Pseudonym W. Sirin. Anm. d. U.

no cesoumm npasunam. “Lap” NHTEpPEeceH eLle u TeM,
4YTO 3TO METAPOMaH — POMaH O poMaHe, O TBOPYECTBE,
0 cTuxax u o6 oTHoweHUn K HUM. Ha ero ctpaHuuax
BCTPEYaloTCs U nuTepaTtypHas KpUtuka, U MbiCiv O
TBOPYECTBE, 1 (hparmMeHTbl CTUXOB, KOTOPbIE HE BCerga
Cpasy 3aMeTULLb: BpeEMS OT BDEMEHU OHU CNPsiITaHbl cpeaun
NpO3an4ecKoro Crora, U ToJIbKO KOrAa crioBa HEOXKMOaHHO
Ha4YMHAOT PUTMNYHO OTCKaKMBaTb, YEKAHATCS B rOJIOBE,
nepennetascb pudmMamm 1 acCoHaHcamu, NPUXoauUT
OCO3HaHWne, YTO BOT OH, CTUX, MOAKPANCS HE3AMETHO,
OYLTO CO CMWHbI, — HACTOJIBKO MIaBHO NepeTeKkaeT Nposa
B M0331t0.

XoTs HabokoB W cuuTaeTcsa MNpUBEPXXEHLUEM
KOHCepBaTUBHbIX B3rNs40B B NO33uUK, ONpeaeneHHble
3KCMepuMeHTbI 6blI1 emy He Yy>kabl. Hanpumep, B ero
CTUXOTBOPeHUN “Bonbliaa menseguua” Koam4ecTsBo
NMPPUXMEB PaBHO KOJIMYECTBY 3BE3[1, yKa3aBLUMX pblibakam
nyTb K 3emsie. A eCnm COeqUHNUTL BCE MUPPUXAN TMHUSIMU,
TO MONYYUTCH CXemaTuyHoe unsobpaxkeHue Koslla
Bonbwon meaBeanupl. [lpyroe CTUXOTBOPEHNE, B KOTOPOM
BEKTOPHbIMU JIMHUSIMU BbIPUCOBBIBAETCSH KapTUHA,
HasbIiBaeTca “OKypaBnun”, n ero cxema obpasdyeT KOHTYp
NETALLEro XypaB/MHOro KnnHa. Becero Takmx ctuxos y
HabokoBa Habpancs uesblin anb6om, HO OH BCMOMUHAET
O HUX C Npe3peHneM, HasbiBas “d4ygoBuLLLaMIK”: B MOrOHe
3a PUTMUYECKON CTPYKTYPOW N CMOXHbLIMK CXemammu
noctpagan s3blK. TN CTUXOTBOPHbIE SKCMEPUMEHTbI —
Hacnepue Angpest Benoro, Ybell MeETPUYECKON TeOpUEN
MOJO0V NO3T YBNEKANCH B KPbIMCKUE rOfbl.

Lpyron ero nHTepec — ato 3ByKOonucb. Kak yxe
ynomMmmHanoch paHee, Habokos yaensn 60nbLwoe BHUMaHne
pPas3nMyHbIM CTUXOTBOPHbIM Mpuemam. M3BecCTHbIN
pycckni noaT Bnapgucnas XopaceBnY, COBPEMEHHUK
HabokoBa, nucan o Hem Tak: “CupuH oka3biBaeTcs Mo
NPEUMYLLECTBY XYLOXXHUKOM (hOPMbI, MUCATENbLCKOro
npuema”. VICKNo4YeHnemM He CTaHOBUTCS 1 aHINOA3bIYHOE
TBOpYecTBO nucatensd. CkaXem, CTPOKU, C KOTOPbIX
HaunHaetcsa Jlonuta: “Lolita, light of my life, fire of my
loins. My sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip of the tongue
taking a trip of three steps down the palate to tap, at
three, on the teeth”.

nn ctpokn n3 “Speak, Memory“: unless, possibly,
they are directed by some venerable and rigid religion”
— annTepauun 1 acCOHaHCbl, XapakTepHble 6onblue
ON1s1 No3a3uu, Yem ans nposbl, y HabokoBa BcTpeyatoTcs
NOBCEMECTHO.

B aHrnossblyHyo Moa3uto nepexoast M MOTUBbI
PYCCKUX CTUXOTBOPEHU: Tak, Hanpumep, 3amMeTuB
ofHaxAbl B CTUXOTBOpeHUn “HeT, ObiTue — He 3bibkasi
3aragka...” (1923), 4yTto “Mbl — ryceHuupl aHresnos”,
HabokoB Ty >e TeMy MOOHMMAET N B CTUXOTBOPEHUN
“Cam TpeyrosbHbIi, ABYKPbUIbIA, 6e3HOrMiA...” (1932), u,
HakoHeL, B “The Ballad of Longwood Glen”(1957).

“XanobHasa necHb Cynepmena” HedaBHASA
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Oder folgende Zeilen aus «Speak, Memorys»: unless, possi-
bly, they are directed by some venerable and rigid religion
— Alliterationen und Assonanzen, die eher fir Poesie als
fur Prosa typisch sind, finden sich tberall bei Nabokov.

Motive aus russischen Gedichten gingen auch in seine
englischsprachige Poesie ein: So hat Nabokov, nachdem
er in seinem Gedicht «Net, bytie — ne sybkaja sagadka ...»
(1923; U: Nein, das Sein ist kein nebuléses Ritsel) be-
merkte, dass «wir Engelsraupen sind», dasselbe Themaim
Gedicht «Sam treugolnyj, dwukrylyj, besnogjj ...» (1932; U:
Selbst dreieckig, zweiflligelig, beinlos ...) und schliesslich
in «The Ballad of Longwood Glen» (1957) aufgegriffen.

«The Man of To-morrows'‘s Lament» — ein neuerer
Archivfund — gehért ebenfalls zum englischsprachigen
CEuvre des Schriftstellers. Es mutet seltsam an, dass je-
mand, der Ende des 19. Jahrhunderts geboren wurde,
die russische Revolution erlebt und an der Cambridge
University studiert hat, die Comics Uber Superman las
und Uber diesen Helden sogar Verse schrieb. «The Man
of To-morrows‘s Lament» ist ein humorvolles Poem, das
seinerzeit vom amerikanischen Verlag abgelehnt wurde.
Es besticht nicht nur durch die Figur des Superhelden,
sondern auch durch seine vielschichtige Thematik. Hier
ist die Arbeit des reiferen Nabokov mit grosser Lebens-
erfahrung erkennbar, und selbst in diesen humorvollen
Text schleicht sich ein Hauch von Tragik ein: der Mann
von Morgen, der kein Morgen hat.

Nabokovs Lyrik ist ein Entwurf, eine Etlide, eine Er-
génzung zu seinen Romanen, und sie war, wie ich meine,
ein Ubungsfeld. Die in den Gedichten anklingenden Sujets
hat Nabokov danach vielfach in Romanen aufgegriffen.
Schliesslich war es die Kunst der Poesie, mit der flr ihn die
Arbeit am Wort begann: wie man die Wirklichkeit anschau-
lich darstellt und Silben so miteinander verbindet, dass
der Text melodids tént. Nabokov achtete auf die kleinsten
Details eines Textes. Nicht nur die Handlung und die Cha-
raktere waren ihm wichtig, sondern auch die Methode, das
Gewohnliche mit einer Ausdruckskraft zu beschreiben, die
dem Leser den Atem nimmt. Seine Zeitgenossen schatz-
ten den Schriftsteller oft als arroganten, bissigen Kiritiker
ein — und so wirkte er tatsédchlich —, doch war Nabokov zu
niemandem so anspruchsvoll wie sich selbst gegeniber:
Unermidlich vervollkommnete er seine Sprache, wollte
die gewohnten Grenzen Uberschreiten und die Leser von
Automatismen der Wahrnehmung wegfthren.

Sein Leben beschrieb Nabokov gern als Spirale: Ihre
erste Windung fiel auf Russland, und die letzte endete in
der Schweiz, wo er sechzehn Jahre lang lebte. In Montreux,
inmitten von Bergen und Alpenblumen, fing der Schrift-
steller seinen letzten Schmetterling, schrieb seine letzten
Zeilen, dort ist er fir immer geblieben.

Aus dem Russischen Ubersetzt von Franziska Zwerg

apXxvBHasi HAXo[Ka — TOXXe OTHOCUTCS K aHr10S13bI4HOMY
TBOpYecTBYy nucatens. CTpaHHO Oco3HaBaTb, 4TO
YyesioBeK, POAMBLUMNCHA Ha UCXOAe AEeBATHagLaToro
BEKa, 3aCTaBLUNA PYCCKYK PEBOIOLMIO, OKOHYMBLUNIA
KemM6pura>Xcknii yHUBEpCUTET, NpoYnTan KOMUKCbI O
cynepMeHe 1 fgaxe Hanmcan ob 3ToM repoe CTUXWU.
“>)Xano6bHas necHb CynepmeHa” — omMopucTnyeckas
noama, KOTOPYlo B CBOE BPEMSI OTBEPI aMepUKaHCKUN
nsgatenb. OHa npuMeyarTenbHa He TONIbKO 06pa3om
cynepreposi, HoO 1 MHOIrOC/IOMHOM TeMaTukon. 3aech
BUOHa paboTta y>xe 6onee 3penoro Habokosa ¢ 60/bLLINM
>KN3HEHHbIM OMbITOM, TakK YTO AaXe B FOMOPUCTUYECKIN
TEKCT 3aKpafplBaeTCsl HOTKa TparnyHOCTU: YenoBeK
OyayLiero, y KOToporo atoro 6yayLiero HeT.

Moa3ums HabokoBa — 3TO YEPHOBUK, 3TIOA U AOMNONTHEHNE
K ero pomaHam, a Ha MOW B3rnsig — U TPEHMPOBOYHas
nnowaaka. CloxXeTbl, 3aTPOHYTblE B CTUXOTBOPEHUSIX,
OH MOTOM YacTo Bonsowasn B poMaHax. M Begb MMEHHO
C NMO3TNYECKOro UCKYCCTBA Ha4Yanack paboTta co CIOBOM:
Kak sipye n3obpasnTb AeNCTBUTENbHOCTb, CoYeTaTb
cnoru Tak, 4Ytobbl TEKCT MeNoandHo 3BeHesn. Habokos
NPOSIBASAN BHUMaHWE K MefbyailinM OeTansiM TekcTa.
EMy 6bIn1 BaXKHbI HE TONTbKO CHOXKET U NMEPCOHAXU, HO 1
cnocob onucaTb 06bIAEHHOCTb B TaKMX BbIPaXKeHUSIX, OT
KOTOpPbIX Y YiTaTens cobbeTcs AbixaHue. YacTto nucatenb
OLEHMBASICH COBPEMEHHUKAMY KaK BbICOKOMEPHbIV, AKNN
KPUTWK — 1 9TO OENCTBUTENBHO BbIMNSAENO0 Tak, — HO HU K
KoMy HabokoB He 6bin1 Tak TpeboBaTeNeH, Kak K caMoMy
cebe: OH 6e3 ycTanm COBEPLLIEHCTBOBAI 513bIK, CTPEMSICh
BbIATN 3a MPUBbIYHbIE PAMKWN U BbIBECTU YnTaTens mn3
aBTOMaTM3Ma BOCMpUATUS.

CBoto xun3Hb HabokoB ntobun onuceiBaTb B Buae
cnupanu: NepBbIl ee BUTOK npuwencs Ha Poccuio, a
nocnegHuin obopeancs B LLBenuapun, roe oH NpoXxun
wecTHaguaTtb net. B MoHTpe, cpegun rop v anbnunckmnx
LBETOB, NMcaTesfb Nnommarn CBOK NOoCnenHio 6abouky,
Hanvcasn nocnegHne CTPOKM 1 TaM Xe ocTasicsl HaBceraa.
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Bnagumunp
Ha6okos

TT05MbI 1918-1947

JKaso6uas necHn
Cynepmena

Nabokov, 1920 Ubersetzung des Buchcovers:
Vladimir Nabokov
Gedichte 1918-1947
Wehklangen von Superman
(2022, Corpus)
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